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Аннотация
Внедрение элементов фольклора в практику музыкально-эстетического воспитания, изучение традиций и обычаев своего народа являются важнейшим звеном в процессе формирования у учащихся высокой художественной культуры.

Методическая разработка «Развитие музыкального слуха детей 6,7 лет средствами музыкального фольклора» состоит из пояснительной записка (в которой изложена актуальность и теоретическая часть изучения моей проблемы в психолого-педагогических трудах). В практической часть: Использование на занятии фольклорного репертуара, на основе которого происходит развитие музыкального слуха дошкольников. Работа по развитию музыкального слуха проводилась в контексте учебного пособия для подготовительных отделений ДМШ М. Котляревской – Крафт, И. Москалькова, Л. Батхана. И несколько расширила учебное пособие и добавила фольклорную арттерапию Л.Д. Назаровой. Кроме того,  фольклорный репертуар, который использовался на занятии, был выбран из музыкального материала программ Л.Л. Куприяновой и Е.Д. Критской, Г.П. Сергеевой, Т.С. Шмагиной. В заключении повожу итоги.
Пояснительная записка
За последнее время особенно часто приходится слышать рассуждения, о духовной инертности подрастающего поколения, отсутствия милосердия, экологического сознания, инициативы, утилитарном отношении ко всему в жизни. Несомненно, это  следствие недостатка внутренней, духовной культуры. 

Преобразования, которые происходят на сегодняшний день во всех сферах общества, отражаются и в теории, и практики воспитания и обучения. В системе образования обществом поставлена задача развивать способности человека во всех направлениях, в том числе и в музыкальном образовании.  
Одной из актуальных проблем музыкального образования является воспитание и развитие музыкального слуха. Только человек, имеющий тонкий слух, может по достоинству оценить красоту звуковых красок, образующих музыкальную ткань, донести до слушателя всю глубину идейно-образного содержания музыкального произведения. Именно поэтому на развитие всех сторон слухового восприятия и воспроизведения направлены усилия музыкальной теории и музыкальной педагогики. 
Проблема развития музыкального слуха тесным образом связанно с раскрытием понятий «музыкальные способности», так как является одним из его компонентов, «музыкальность», «музыкальный слух». 

Опираясь на исследования В.П. Анисимов, музыкальные способности можно определить как совокупность (система) психомоторных, чувственно – эмоциональных и рациональных свойств субъекта, проявляющихся в его эмоциональной отзывчивости на музыку и успешной реализации музыкальной деятельности. 

Иногда совокупность музыкальных способностей обозначают общим понятием «музыкальность». Исследования ученых экспериментально подтвердили, что, если для музыкального развития ребенка с самого рождения созданы необходимые условия, это дает значительный эффект в формировании его музыкальности. В психологии, музыкальной педагогике музыкальность рассматривается как комплекс способностей человека, формирующихся и развивающихся в процессе музыкальной деятельности.
Представления о структуре музыкальности имеют большое значение для решения педагогических вопросов, связанных с музыкальным развитием ребенка, т. к. позволяют выявить те музыкальные способности, которые надо развивать для успешного выполнения ребенком тех или иных видов музыкальной деятельности.

Анализирую разные точки зрения структурных компонентов музыкальности (Б.М. Теплова, С.И. Науменко, Ю.А. Цагарелли, К.В. Тарасова, Н.А. Ветлугиной), осознание которых поможет определить в составляющих музыкальности необходимых для формирования и развития музыкального слуха.
Наиболее точно раскрывает составляющие компоненты музыкальности, ведущее место которых занимает музыкальный слух, структура музыкальных способностей Д.К. Кирнарской
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                                                                                    Музыкальная память
Свойство слуха, специально нацеленное на восприятие эмоционально-смысловых аспектов музыки, принято называть интонационным слухом. А свойство слуха различать высоту звуков и фиксировать их длительности называют аналитическим слухом. 

Эксперименты и наблюдения подтвердили целостность и всеохватность интонационного слуха, механизм действия которого включает и мускульный аппарат человека через ассоциации звука с движением и жестом, и речевой аппарат человека через внутреннее «пение», «проговаривание», связанное с речевым интонированием – такое «соинтонирование» неизбежно сопутствует музыкальному восприятию. Интонационный слух - ядро музыкальности (11; с.63).
Аналитический слух фиксирует мельчайшие оттенки звуковой частоты и называет каждую из них своим именем. С появлением аналитического слуха родилась мелодия — музыкальная мысль, музыкальное высказывание, которое состоит из звуков разной высоты и длительности. 

Аналитический слух является прародителем музыкального слуха. Б.М. Теплов говорил о двух значениях термина «музыкальный слух»: более широком и более узком (17). В узком смысле — это прежде всего звуковысотный слух, ибо именно звуковысотность является основным носителем смысла в музыке. В широком смысле слова — это совокупность звуковысотного, тембрового и динамического слуха.
В структуру аналитического слуха входят: мелодический слух, гармонический слух, внутренний слух.
Ведущее место составляющих компонентов музыкальности занимает музыкальный слух. А также компонентами музыкального слуха являются мелодический слух (включающий ощущение музыкальной высоты, интервальный и ладовый слух), гармонический слух, внутренний слух (музыкально-слуховые представления), который является необходимой опорой для развития музыкальной памяти.
Одной из центральных проблем музыкальной психологии и педагогики является — взаимосвязь музыкального слуха (как звуковысотного) и певческого голоса. Ею прямо или косвенно занимается немало исследователей в нашей стране и за рубежом. Во многих работах подчеркивается значение музыкального слуха как фактора, необходимого для развития певческого голоса: управления вокальной интонацией, формирования певческих навыков и контроля за качеством звучания (А.Е. Егоров, Е.И. Алмазов, Н.Д. Орлова, П.Ф. Вейс, Ц. Колев, К. Хоффман). В.П. Морозов прямо говорит, что «слуховое восприятие — это самый первый этап приобретения любого певческого навыка, какая-то акустическая норма, которой будет подчинена в дальнейшем вся работа по налаживанию мышечного голосового аппарата». «Основным моментом в образовании певческого навыка является создание внутреннего регулировочного образа, представления о звуке, который надлежит спеть» (9; с.246—247).
Дошкольный возраст чрезвычайно благоприятен для становления необходимых слуховых и певческих навыков. Е.И. Алмазов и Н.Д. Орлова утверждали: «Начинать правильное развитие слуха и голоса следует еще в дошкольном возрасте, чтобы постепенно воспитать любовь к музыке, уберечь от крика, от напряжения голосовых органов, которые должны быть здоровы». 

В дошкольной педагогике были проведены исследования развития слуха и голоса (А.Д. Воинова, Н.А. Ветлугина, Р.Т. Зинич-Слепота, А.И. Катинене), в которых раскрывались их взаимосвязь и некоторые особенности формирования на этапе дошкольного детства, подчеркивалась существенная роль слуховокальной координации в развитии музыкальности у дошкольников. 

Уровень развития музыкального слуха у всех людей разный, от очень слабого до абсолютного. Музыкальный слух, как и любая другая способность поддаётся тренировке и развитию, чем раньше началась соответствующая работа, тем большего результата можно ожидать (18; с.8)
Виды слуховых ощущений и их развитее.
1. Звуковысотный слух. 

Регулярные занятия музыкой на любом инструменте развивают звуковысотный слух. Но особенно интенсивно эти ощущения развиваются на занятиях по сольфеджио.

Условия развития:
1. Настроенный инструмент дает чувство стройности.

2. Вокал дает чувство высоты (действенное средство). Подпевание — форма проявления слуховых представлений. Как метод самонаблюдения при выраженном сопении, гудении.

2. Мелодический слух.

Развитие мелодического слуха в практической работе музыкантов-педагогов связано с осмыслением и прочувствованном «наименьших интонационных комплексов» — интервалов и умением мыслить горизонтально и ощущать мелодию как нечто законченное целое, не сводимое к сумме отдельных интонационных оборотов. 
3. Полифонический слух.
Под понятием полифонический слух мы понимаем способность слышать, прослеживать и соотносить движение несколько одновременно развёртывающихся мелодий, мелодических линий, шире – фактурных пластов.

- Умение оттенить, высветить отдельные элементы звуковых конструкций.

- Не дать «слипнуться», спутаться нитям музыкальной ткани. фактурных пластов.
4.  Гармонический слух. 

Развитием гармонического слуха в основном занимаются на уроки сольфеджио и теории музыки.

• Механизм формирования гармонического слуха:
- Восприятие ладовых функций аккордов.

- Восприятие самого характера звучания вертикали.

5. Тембро – динамический слух.                          

Это высшая форма функционирования музыкального слуха. Для рубато и агогики возможны различные интерпретации. В выборе темпа возможности  ограничены. Для тембро – динамики имеются значительные возможности в исполнительстве.

6. Внутренний слух. 

Все виды слуховых ощущений, которые были проанализированы нами — звуковысотные, мелодические, полифонические, гармонические, темброво — динамические — могут развиваться только при одном условии — если музыкант уделяет много внимания развитию у себя так называемого внутреннего слуха и связанным с ним музыкально-слуховым представлениям.

Развитие и культивирование этого вида слуха —одна из главных и очень сложных задач:

-  «Способность к мысленному представлению тонов и их отношений без помощи инструмента или голоса» (Н.А. Римский – Корсаков).

Внутренний слух концентрирует в себе все моменты, связанные с интерпретацией и исполнительской передачей содержания.

- Способность произвольного, не скованного обязательной опорой на внешнее звучание, оперирования слуховыми представлениями.

- Исполнительский внутрислуховой образ — это новообразование, а не простая копия звучания. «Следы» в церебральной сфере имеют ясные и рельефные очертания тем больше, чем больше одарен человек. «Антислуховая» педагогика — это движение по наименьшему сопротивлению, используя память рук и глаз (Б.М. Теплов). 

Для того, чтобы развить музыкальный слух, следует помнить, что слишком индивидуальны условия обучения каждого начинающего музыканта, слишком различны способности каждого ученика, его сильные и слабые стороны, слишком различны методы педагогического воздействия и педагогический талант учителя. Эксперименты, исследующие эффективность занятий не могут быть однократными, что в психологии наиболее сложно — эти эксперименты должны быть, как говорят ученые, лонгитюдными или продленными, систематическими, включающими многолетние наблюдения. 
В период прошедшего века практически позабыли одну из наиболее действенных, проверенных поколениями педагогических систем, а именно - народную педагогику, в которую всегда естественным образом входил фольклор.
Фольклор — уникальная самобытная культура наших предков, благодаря которой осуществляется преемственность поколений, их приобщение к национальным жизненным истокам. Это бесценный дар памяти поколений, своеобразная копилка народных знаний о жизни, о человеке, о Красоте и Любви, об извечных проблемах борьбы Добра и Зла, Света и Тьмы (14).
Традиционная народная культура охватывает многие науки и виды искусства: язык, литература, музыка, танцы, игры, мифология, ритуалы, обычаи, ремесла, архитектура и другие виды искусства. К фольклору принято причислять словесные, музыкальные, хореографические и драматические виды народного искусства. Особенностью музыкального фольклора является музыкальное интонирование.
Детский фольклор издавна привлекал внимание русских писателей: В.А. Жуковского («Котик и Козлик», «Птичка»); В.И. Даля (две книжки «Первая первинка. Полуграмотной внуке. Сказки, песни, игры» и «Первинка другая. Внуке грамотейке с неграмотной братьею. Сказки, песни, игры»). 

Детский фольклор играет чрезвычайно важную роль в воспитании и развитии ребенка дошкольного возраста. Это подтверждается многочисленными исследованиями отечественных и зарубежных ученых, и разработанными ими классификациями.
Немаловажную роль в решении задач музыкально - эстетического воспитания, а так же в музыкально – слуховом развитии подрастающего поколения выполняет традиционное культурное наследие. Ценность традиционной народной культуры велика, ибо она складывается тысячелетиями и во многом определила уникальность социально – исторического опыта народа. Мудрое народное слово, отточенные веками музыкальные интонации, органичная традиционная пластика – всё это способствует воспитанию чувства осознания Красоты, Любви, бережному отношению к культурным традициям своего народа.           

Развитие музыкального слуха и на его основе возрождение народных истоков – это путь к решению проблемы возврата национальных и культурных ценностей в обществе. Поэтому, основная задача стоящая перед педагогом – помочь в максимальном развитии этой способности у детей, начиная уже с дошкольного возраста, когда ещё только закладываются основные понятия у ребёнка, формируется речь и мышление, развиваются способности, умения и навыки. Для этого необходимо создание определённых условий, форм, методов и средств организации педагогического процесса, способствующего наиболее полному раскрытию музыкально – слуховых граней личности. Одним из таких средств развития музыкального слуха у детей 6-7 лет является музыкальный фольклор. 
В системе музыкально – эстетического воспитания важную роль играет обучение и развитие музыкального слуха. Комплексный подход к воспитанию музыкальности личности охватывает широкий круг вопросов, относящийся к проблемам обще-эстетического и нравственного воспитания. Неразрывное единство идейно-мировоззренческого, духовного и художественного является неотъемлемым условием личности подрастающего человека, разносторонности и гармоничности ее развития.

Внедрение элементов фольклора в практику музыкально-эстетического воспитания, изучение традиций и обычаев своего народа являются важнейшим звеном в процессе формирования у учащихся высокой художественной культуры.
Педагоги и психологи предлагают проводить серьезную и постоянную работу по развитию музыкального слуха. Разнообразная деятельность, строящаяся на принципах музыкального фольклора, развивает музыкально-слуховую сферу, все виды слуховых ощущений, музыкальную память, позволяет активизировать самые разнообразные музыкально – слуховые способности детей 6-7 лет.
Возникает вопрос - как развить музыкальный слух детей на музыкальных занятиях с помощью фольклора, как средства. Решением этого вопроса явилось использование на каждом занятии фольклорного репертуара, на основе которого происходит развитие музыкального слуха дошкольников. Помимо этого, работа по развитию музыкального слуха проводилась в контексте учебного пособия для подготовительных отделений ДМШ М. Котляревской – Крафт, И. Москалькова, Л. Батхана. И несколько расширила учебное пособие и добавила фольклорную арттерапию Л.Д. Назаровой. Кроме того, фольклорный репертуар, который использовался на занятии, был выбран из музыкального материала программ Л.Л. Куприяновой и Е.Д. Критской, Г.П. Сергеевой, Т.С. Шмагиной.
Теоретические исследования в этой области помогают в успешном решении многих вопросов. Они не только суммируют и обобщают накопленный положительный опыт, но и открывают перспективу в поисках новых путей.
Таким образом, обнаруживается противоречие между: большим развивающим потенциалом музыкального фольклора и недостаточным его использованием в практике работы с детьми по развитию музыкального слуха. Поэтому выбор темы методической разработки: «Развитие музыкального слуха детей 6-7 лет средствами музыкального фольклора».   

План учебного занятия:

Тема: Развитие музыкального слуха детей 6,7 лет средствами музыкального фольклора
Цель: выявление и развитие музыкального слуха детей 6-7 лет средствами музыкального фольклора на музыкальных занятиях в детской музыкальной школе.
Задачи:
Образовательные: 

• диагностика детей 6,7 лет;

• музыкальный слух ;

• музыкальная память;

• научить и закрепить полученный навык.
Развивающие:
• развивать представление детей о высотности звуков.

• развивать подвижность и диапазон голоса.

• мение удерживать интонацию на заданном звуке, пристраиваясь к голосу взрослого, сливаться с ним в унисоне. 

• развивать ладовое чувство (ощущение тоники, мажор и минор, интервалы) как основу для развития звуковысотного слуха.
• развитие музыкальной восприимчивости, то есть умение слышать и слушать, умения анализировать, сопоставлять.
Воспитательные:
• воспитывать сосредоточенность в прослушивании и анализе произведения.
• воспитывать эмоциональную отзывчивость на музыку.

• воспитать желание исполнять песни в самостоятельной деятельности.

• воспитывать любовь к народной музыке.
Тип занятия: информационно-познавательный, игра.
Вид занятия: Игра 
Форма обучения: групповая

Методы: 

- наглядный (слуховой и зрительный); 

- словесный (объяснение, диалог);

- иллюстративный в сочетании с репродуктивным;

- эмпирический метод;

- вариативность заданий при повторении упражнений и песенного материала;

- поощрение успеха учащегося с целью стимуляции их интереса и дальнейшим занятиям.

Психологические условия на занятии:
- психологически-комфортная атмосфера;

- личностно-ориентированное общение;

- учёт индивидуальных особенностей.
Продолжительность занятия:   45 минут.

Место проведения: МУ ДО ДМШ №1 КГО
Материально-техническое обеспечение занятия: фортепиано, флейта, музыкальный центр, доска.
Межпредметные и внутрипредметные связи: сольфеджио. 
Методическое и дидактическое обеспечение занятия: 
Методическая разработка учебного занятия проводилась в контексте учебного пособия для подготовительных отделений ДМШ М. Котляревской – Крафт, И. Москалькова, Л. Батхана. Но я расширила учебное пособие и добавила фольклорную арттерапию Л.Д. Назаровой. Кроме того,  фольклорный репертуар, который использовался на занятии, был выбран из музыкального материала программ Л.Л. Куприяновой и Е.Д. Критской, Г.П. Сергеевой, Т.С. Шмагиной.

Ход занятия:

	Этапы учебного занятия
	Продолжительность 45 мин.

	1. Приветствие, тема занятия «Волшебное лукошко», цель:  развитие слуха средствами музыкального фольклора.
	5 мин.

	2. Объяснение заданий.
-  К от и котенок

-  Куда идет мелодия?
- Гармонические загадки
-- Девочки – припевочки
	10 мин.

	3. Теоретическая часть
	

	3.1. Учимся импровизировать
	10 мин.

	4. Практическая часть
	

	4.1. Песня «Как у наших у ворот» выучивается
	10 мин.

	4.2. Фрагмент в исполнении народного оркестра песни «Калинка».
	5 мин.

	5. Заключительный этап. Подведение итогов.
	5 мин.


Конспект занятия
Конспект музыкального занятия по развитию музыкального слуха средствами музыкального фольклора детей 6,7 лет «Волшебное лукошко».
Малышам шестилетнего и семилетнего возраста трудно сидеть за столом целое занятие, поэтому в классе обязательно должно быть свободное пространство для двигательных упражнений и игр.
Звучит инструмент флейта, исполняет «закличку весны», тем самым обозначая начало занятия, дети прислушиваются.
Преподаватель: Какой инструмент позвал нас на занятие? 

Дети: Флейта (уже знакомились с этим инструментом).

Преподаватель: Как вы думаете, о чем нам хотел рассказать этот инструмент? 
Дети: придумывают разные варианты ответов.

Преподаватель: Флейта зазывала весну. А вы хотите, чтоб к нам пришла весна?
Дети: Да! 
Преподаватель: Вот мы сейчас и проверим, флейта играет мотивы уже знакомых и выученных попевок. Дети легко справляются и угадывают все попевки.
(Случайно нахожу корзиночку). Ребята смотрите это же «волшебное лукошко», что в нем? Смотрите, это же задания. Нам нужно ответить на все задания и тогда к нам придет весна. Но задания будут не простые, а музыкальные. Вы любите петь? Да. Итак первое задание.
Восходящая терция. Интонационное упражнение: «Ау!», «Ку-ку» (автор идеи Т. Стоклицкая). 
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Вопросы и задания
а) преподаватель поет вопрос, дети — ответ;

б) половина группы поет вопрос, другая — ответ;

в) водящий поет «А-у!», обращаясь к любой "кукушке", а «кукушка» должна правильно откликнуться.
Преподаватель: Но это была только разминка, самое интересное впереди. 
На протяжении 4х задании используется метод индивидуальный («Диагностика музыкального слуха В.П. Анисимова» (ладово-регистрового мелодического и гармонического слуха)). 
1. К от и котенок
Цель: выявить уровень сформированности музыкального слуха — адекватного ощущения соотношений высоты звуков.

— Кот и котенок потерялись в темном лесу. Послушай: так мяукает кот (исполняется звук до1), а так — котенок (исполняется более высокий звук, соль1). Помоги им найти друг друга. Скажи, когда мяукает кот, а когда котенок? Исполняются последовательно звуки (см. алгоритм заданий):  

2. Куда идет мелодия?
Цель: выявление уровня развития музыкального слуха по показателю — определение направления мелодии.          

- Давай сыграем в музыкальные отгадки. Послушай внимательно и определи, куда идет мелодия: вверх или вниз?

Стимулирующий материал: 

• Русская народная песня «Как под горкой, под горой» (ответ: вверх — вниз, вверх — вниз);

• Г. Эрнесакс «Паровоз» (ответ: вверх— вверх — вниз);

• Русская народная песня «Я на горку шла» (ответ: вниз — вниз);

• Детская песня «Василек» (ответ: вниз — вниз).
3. Гармонические загадки
Цель: выявить степень развития ладово – гармонического слуха (гармонического слуха), т. е. Способности определять количество звуков в интервалах и аккордах (вариант 1) и характер звучания в ладовых созвучиях (вариант 2).

Вариант 1
— Я сыграю несколько звуков одновременно (созвучие), а ты отгадай— сколько в каждом созвучии «спряталось» звуков?

Исполняются сначала пробные созвучия, например, 6.3, ч.5, Т 3/5, D3/5, чтобы убедиться в том, что ребенок понял суть задания.

Затем задаются следующие серии созвучий:

1) до мажор: до – соль, ми – соль, до1 – до2;

2) соль мажор: ре – соль – си, ре – фа# – ля,  си – ре – соль;

3) фа мажор: до – ля, ре – фа – сиь, фа – ля.

Вариант 2
— Сейчас созвучия будут исполнять два музыкальных гномика — один из них веселый, другой — грустный. Попробуй определить, в каком порядке (в какой последовательности) будут исполнять созвучия веселый и грустный гномики?

Вначале предъявляются созвучия- «гномики» пробного варианта, например, D – dur, d – moll, (в сопоставлении созвучий контрастных ладов от одного тона). Далее созвучия даются от разных тонов в количественном увеличении.

Стимулирующий материал:

• E – dur, e – moll (или f – moll, F – dur);

• C– dur, h – moll (или cis – moll, D – dur);

• F– dur, G– dur, fis– moll (или a– moll, d– moll, C– dur).

4. Девочки – припевочки 

Цель: выявить уровень развития ладово – мелодического слуха,  рефлексивной способности различать ладовые функций мелодии.
– Я сыграю песенки веселой и грустной девочек, а ты послушай внимательно и скажи, — какую песню пела веселая, а какую—грустная девочка?

Стимулирующий материал составляют попевки, построенные по принципу контраста-сопоставления ладовых функций мелодии. 

Предъявить необходимо три мелодии – попевки.
3 и 4 задание по выбору преподавателя.
Преподаватель: Какие вы молодцы вы справились с заданиями. Но следующее будет ещё трудней. Вы готовы дети? 

Дети: Да! 
Практический пример ладовых образований заимствован у В. Попова (используется доска с записанной ранее мелодией, наглядный метод).

Досконально изучив песню, проработать ее со всех сторон: интонационной, ритмической, структурной. (что мы и сделали на предыдущем занятии). И дети получат возможность осознать и всесторонне осмыслить постепенность накопления ладовых сопряжений в музыке, почувствовать эмоциональную окраску ступеней лада, их взаимосвязь и взаимообусловленность. Таким образом, дети станут активными наблюдателями постепенного процесса становления музыкальной интонации, дифференциации звуков на устои и неустои.
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В песне «Зайчик»  использован трихорд в кварте. Наиболее характерным в ладовом сопряжении звуков является здесь отсутствие четкой определенности в делении ступеней на устои и неустои. Значит каждый звук может принять на себя значение главного устоя. Вначале предлагаю детям, не изменяя мелодическую линию, трансформировать характер песни. Особенно легко это сделать, если подобрать к ней другие слова. Новое содержание повлечет за собой и новые выразительные средства. Например:

Дон-дон-дон-дон!                          Кошка выскочила,

        Загорелся кошкин дом,                Глаза выпучила,
Бежит курица с ведром                Побежала к дубу,

Заливать кошкин дом.                  Прикусила губу.

После того, как мелодия песни крепко запала в память каждого ребенка и с помощью педагога нашла свое выражение в нотной записи, можно перейти непосредственно к импровизации. Мы записали основной четырехтактный мотив в обратном порядке:
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Затем первый такт берем из основной мелодии, а второй - из варианта в обратном движении, и наоборот. Использование различных вариантов исполнения данной мелодии с остановками на любом из трех звуков, подведет детей к самостоятельному сочинению, например:    
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Умение сочинить свою собственную песню по примеру разученной дается ребятам не сразу. Но с помощью педагога полезно усвоить и тщательно разобрать несколько образцов, на основе которых можно использовать различные формы импровизации.
Преподаватель: и с этим заданием вы справились. Следующее задание спеть ранее выученную песню.
Песня «Как у наших у ворот» выучивается для подготовки слуха к ощущению куплетной формы, музыкальной фразы, сочетанию восьмых и четвертей, нисходящего движения мелодии по верхнему тетрахорду. Все эти навыки будут в дальнейшем закрепляться. 
Мы анализируем движение мелодию, её изменения. Работа над чистотой интонации.
В заключении занятия слушаем фрагмент в исполнении народного оркестра песни «Калинка», определяем какие инструменты исполняют.
Преподаватель: ребята, естественно к нам придет весна, вы справились с заданиями, вот уже совсем скоро начнет расти зеленая травка, появятся маленькие листочки, будут распускаться подснежники, надо только немного потерпеть. Ребята, что вам запомнилось на уроке? Какое было самое интересное задание? Какое было самое трудное? 
Подведение итогов, анализ заданий. 
Занятие прошло в хорошем темпе, использовались разные методы: наглядный, словесный, иллюстративный в сочетании с репродуктивным, эмпирический метод. Методические приемы, такие как: вариативность заданий при повторении упражнений и песенного материала; поощрение успеха учащегося с целью стимуляции их интереса и дальнейшим занятиям. 
Все задания понравились детям, кому то они довались легко, кому то с определенными сложностями. У всех разная база знаний и природные задатки. В любом случае, музыкальное развитие в процессе занятия прослеживается и есть результат.
Заключение
Данная работа показала, что одной из актуальных проблем музыкального образования является воспитание и развитие музыкального слуха. На развитие всех сторон слухового восприятия и воспроизведения направлены усилия музыкальной теории и музыкальной педагогики. Человек, у которого развит музыкальный слух, может по достоинству оценить красоту звуковых красок, образующих музыкальную ткань, донести до слушателя всю глубину идейно-образного содержания музыкального произведения. 

Основное противоречие, которое побуждает обратиться к теме методической разработки, является большой развивающий потенциал музыкального фольклора и недостаточное его использование в практике работы с детьми по развитию музыкального слуха. 
Развитие музыкального слуха средствами музыкального фольклора обогащает воображение детей, расширяет знания, опыт и интересы детей. Музыкально-слуховая деятельность способствует более оптимальному и интенсивному развитию   психических  функций,  таких  как память, мышление, восприятие, внимание, которую, в свою очередь, определяют успешность учебы ребенка. Музыкально-слуховая деятельность, строящаяся на основе фольклорного материала, помогает ему усваивать моральные и нравственные нормы.

Список используемой литературы
1. Аникин В. П. Детский фольклор // Аникин В.П., Круглов Ю.Г. Русское народное поэтическое творчество. - Л.: Просвещение, 1983. - С.35.

2. Анисимов В.П. Диагностика музыкальных способностей детей. Учеб. пособие для вузов. - М. Гуманитарный изд. Центр Владос, 2004. - С.7- 59.

3. Ветлугина Н. А.  Музыкальное развитие ребенка, - М. Просвещение, 1988.

4. Ветлугина Н. А Музыкальное развитие ребенка. - М., 1967.

5. Ветлугина Н. А. Развитие музыкальных способностей дошкольников. - М., 1958. - 247 с.

6. Виноградов Г.С. Народная педагогика. Отрывки и наброски // Виноградов Г.С. «Страна детства. Избранные труды по этнографии детства. - СПб., 1999. - С.79.

7. Вопросы теории и эстетики музыки, вып. 8. Л., 1968, с. 99 -100.

8. Выготский Л.С. Обучение и развитие в дошкольном возрасте. Избранные психологические исследования. - М., 1956. 

9. Дмитриева Л.Г., Черноиваненко Н.М. Методика музыкального воспитания в школах: учеб. для студ. сред. пед. учеб. заведений. - 3е изд., стериотип. - М.: Издательский центр Академия, 2000. - 240 с.

10. Каменская Е.А. Музыкальный фольклор как средство развития творческих способностей студентов (теоретические аспекты проблемы). Монография. ЧГАКИ. - Челябинск, 2004. -100 с.

11. Кирнарская Д.К. Психология специальных способностей. Музыкальные способности.  - М.: Таланты 21 век, 2004. 496 с. - С.60-91; 139-300; 383-392.

12. Котляревская - Крафт М., Москалькова И., Батхан Л. Сольфеджио. Учеб. пособие для подготовительных отделений ДМШ. - Л.: Музыка, 1984. - 76 с.

13. Музыкальное образование в школе: учеб. пособие для студ. муз. фак. И отд. высш. И сред. пед. Учеб. заведений / Л.В. Школяр, В.А. Школяр, Е.Д. Критская и др.; Под ред. Л.В. Школяр. - М.: Изд. центр Академия, 2001. - 232 с. 

14. Назарова Л.Д. Фольклорная арттерапия.- СПб.: Речь, 2002. - 240 с. - С.7 - 11; 16 - 23; 41- 45. 

15. Новикова Г.П. Эстетическое воспитание и развитее творческой активности детей старшего дошкольного возраста. Методические рекомендации для педагогов, воспитателей и музыкальных руководителей. - М.: Аркти, 2003. - 224с.   

16. Попов В. С. Русская народная песня в детском хоре. - М.: Музыка, 1985, - 80 с.  - С.27.

17. Теплов Б. М. Психология музыкальных способностей. - М., 1947.- С. 48.
18. Шереметьев В.А. Пение и воспитание детей в хоре. - Челябинск, ТОО «Версия», 1997. - 256с. -С. 8.

PAGE  
16

